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BERNARDA KATUSIC

August Senoas Roman Zlatarevo zlato
als Variante des Kunstméirchens

Als Forschungsobjekt der Literaturtheorie stellt sich der Mérchenbegriff hin-
sichtlich der Frage nach seinen Wesensmerkmalen als ein vielschichtiger, bisweilen
mit Widerspriichen behafteter Gegenstand dar. Wie kaum ein anderes literarisches
Genre auf ein relativ beschrianktes Formenrepertoire verwiesen, verfiigt das Marchen
gleichzeitig tiber die Fahigkeit, gesellschaftliche und 4sthetische Verdnderungen in
sich aufzunehmen und ihnen nach Mafigabe seiner Mittel Ausdruck zu verleihen.
Strenge GesetzméBigkeit einerseits und groe Variabilitit anderseits sind die Be-
standteile des einem stdndigen Wandlungsprozess unterworfenen, normativ wirken-
den poetologischen Musters, das seine Struktur kennzeichnet. Préziser formuliert,
tritt das Mérchen — trotz seines scheinbar duflerst schablonenhaften Aufbaus — nicht
in einer starren Form auf, seine Eigentiimlichkeit besteht gerade darin, dass es seine
Gestalt ,,amobenhaft wechseln kann (Karlinger 1973: VII).

In diesem Sinn ist die Wahrnehmung eines Produkts der (dichterischen) Phanta-
sie als Mirchen weder an ein bestimmtes Genre noch an ein bestimmtes Medium,
weder an eine konkrete Epoche noch an ein besonderes Rezipientenprofil gebunden.
Wesentlich mit dem Moment des Archaisch-Mythischen behaftet, ist es zugleich
eine duflerst flexible dsthetische Ausdrucksform, die mit der Literaturgeschichte und
ihren epochalen Verdnderungen gleichsam mitwéchst und sich miihelos an die An-
sichten und den Geschmack des jeweiligen Zeitgeists anpassen kann (vgl. Biti 2001:
531). Primér handelt es sich beim Mérchen um eine epische Kunstform — es tritt vor-
nehmlich in Gestalt einer kurzen oder ldngeren Erzdhlung, aber auch eines Novel-
lenzyklus oder Romans auf —, seine Sujets finden sich aber ebenso als Verse gestal-
tet oder in dramatischer Form — als Theaterstiick, als Film oder als Performance —
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aufbereitet.! Die Uberlieferung erfolgt sowohl auf miindlichem als auch auf schriftli-
chem Weg, was heute selbstverstindlich die Abrufbarkeit in elektronischer Form
einschlieBt.” Kurzum: Als eines der éltesten und am weitesten verbreiteten Kulturgii-
ter der Menschheit ist das Mirchen ,,ebenso urzeitlich wie unzeitlich, d. h. immanent
und konstant im Wesen des Menschen veranlagt™ (vgl. Ranke 1978: 1-4).

Vor diesem Hintergrund hat sich die Wissenschaft des Mérchens unter den ver-
schiedensten methodologischen Aspekten — vom ethnologischen tiber den philologi-
schen, religiosen, anthropologischen, soziologischen, psychologischen, psychiatri-
schen und padagogischen bis hin zum literaturtheoretischen — angenommen, und
doch liegt bislang, ungeachtet der mittlerweile schier uniiberschaubaren Menge an
Fachliteratur, keine endgiiltige Begriffsdefinition vor. Als einer der Hauptgriinde,
warum ,,wir zwar bei der Fachwelt wohl eine groBe Fiille von Vorstellungen, die
sich freilich nicht selten widersprechen, finden, aber daraus keinen einheitlichen und
sich begrifflich fassbaren Eindruck gewinnen (Karlinger 1973: VII), lésst sich die
Tatsache nennen, dass das Mirchen einerseits ein ahistorisches Faktum ist, das
durch synchrone Merkmale, wie die Variabilitit seiner GesetzméBigkeiten, seine un-
gekliarte Genese und die schwer nachvollziehbaren Wege seiner Verbreitung ge-
kennzeichnet, anderseits aber historisch bedingt und somit nur in einem konkreten
diachronen Kontext bestimmbar ist. Mit anderen Worten: Obwohl in allen Kulturen
und Epochen gegenwirtig, ist das Mérchen auch ein Begriff, der nicht ,,aus sich
selbst® (vgl. Jolles 1972: 231) entstanden ist, sondern, wie jede theoretische Bestim-
mung, ein Konstrukt, das sowohl von einem bestimmten historisch-gesellschaftli-

! So gelten im literaturwissenschaftlichen Diskurs als Mirchen nicht nur miindlich iiberlie-

ferte Volkserzahlungen und deren mehr oder weniger bearbeitete und autorisierte schriftli-
che Fixierung, wie die Méarchen von Perrault, den Briidern Grimm und Andersen, sondern
auch hoch stilisierte, allegorisch-symbolische Geschichten, wie die Mérchen Goethes und
Wildes, die phantastischen Erzdhlungen E. T. A Hoffmanns und Kafkas oder die realis-
tischen Werke aus der Feder von Dickens, Thackeray und Keller. Als Mérchen qualifiziert
und interpretiert werden des Weiteren nicht nur kiirzere Erzéhlformen, sondern auch um-
fangreiche Novellenzyklen und ebenso Romane verschiedensten Umfangs, wie Die Er-
zédhlungen aus Tausendundeiner Nacht, Straparolas Die ergotzlichen Néichte, Basiles Das
Pentameron, Carrolls Alice im Wunderland, Collodis Pinocchio, Endes Mcdrchenromane,
Rowlings Harry Potter und der Stein der Weisen, Funkes Tintenherz etc. Von den in
Versform bzw. als Theaterstiick gestalteten Mérchensujets sind etwa Puskins Versmér-
chen und die Dramen von Maeterlinck zu nennen. Zu einer fiir die Gattung représentati-
ven Auswahl von Mérchentexten vgl. Crnkovi¢ 1990, Klotz 2002 und Neuhaus 2005.
Im Zeitalter der neuen Medien (Film, Radio, Internet) hat das Méarchen seinen variablen
Charakter wie auch seine Anpassungstihigkeit noch einmal bestétigt. Die anhaltende Po-
pularitdt der Gattung ldsst sich nicht nur anhand stindig nachgedruckter Buchauflagen
und zahlreicher Verfilmungen ,.klassischer Mérchentexte dokumentieren, sondern auch
durch diverse Internetinitiativen mit ihren online angebotenen Mérchenspielen und dem
online Lesen, Erfinden und Weitererzihlen von Mirchen, wie auch insbesondere durch
die Existenz von Mérchengesellschaften, die sich der Verbreitung des Marchens auf insti-
tutioneller Ebene annehmen. Fiir ndhere Informationen vgl. http://www.maerchen-emg.de
(abgerufen am 17. 09. 07).
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chem Zusammenhang, als auch von dem ethnischen, kulturellen und individuellen
Blickwinkel, aus dem es betrachtet wird, abhéngt.

So verstanden ist das Méarchen in der abendldndischen Kultur ein relativ neuer li-
teraturtheoretischer Begriff, den man erst im 19. Jahrhundert systematisch zu unter-
suchen begann. Erst ab dieser Zeit wurden Theorien nicht nur seine Gestalt, sondern
auch den Zeitpunkt seiner Entstehung und seine Herkunft betreffend, formuliert.
Und wenngleich die damals vorgelegte Definition® als archaische, miindlich iiberlie-
ferte Erzéhlung, die sich von anderen Formen der Volksdichtung, allen voran der
Sage, der Legende und dem Schwank, durch wundersame Inhalte und ,,naive Moral
unterscheidet, in gewisser Weise noch heute Giiltigkeit hat, 14sst sich seine Ge-
schichte im europdischen literaturtheoretischen Kontext, je nachdem, ob bei seiner
Erforschung der Akzent auf der Konvergenz der Motive, seiner Struktur oder auf der
Verinderlichkeit seiner GesetzmiBigkeiten liegt, in drei Etappen teilen.*

In der ersten Etappe, die mit dem Aufkommen romantischer Tendenzen einsetzte
und ungefihr bis in die 30er Jahre des 20. Jahrhunderts andauerte, wurden primér
die zu archaischen Zeiten in menschlichen Gemeinschaften geltenden Normen, Vor-
stellungen und Glaubensinhalte, die sich durch orale Uberlieferung in mehr oder we-
niger ,transparenter” Form in Méarchenmotiven erhalten haben, untersucht (vgl. Biti
2001: 530). In diesem Zusammenhang riickten Fragen nach Herkunft und Alter des
Mirchens, sowie nach den Wegen der Verbreitung seiner Motive in den Mittelpunkt
der Forschung.

In der zweiten, mit den wissenschaftlichen Debatten der 30er und 40er Jahre des
20. Jahrhunderts beginnenden Etappe, setzte sich dagegen die Ansicht durch, dass
die Wesensmerkmale des Mirchens nicht auf dem Wege der stofflichen Zerlegung
in Motive, sondern in der Art und Weise der Motivverwendung und -verkniipfung
zu finden sind (vgl. Bausinger 2004: 178). Demgemill werden in dieser Phase die
wichtigsten Parameter der Méarchenform nicht mehr auf der inhaltlichen Ebene, son-
dern in strukturellen Merkmalen, wie Komposition und Syntax, sowie im Grad der
Stilisiertheit gesucht. Die — vor allem von Propp und Liithi praktizierte — theoreti-
sche Fokussierung auf die formalen GesetzméBigkeiten des Genres markiert die de-
finitive Anderung des methodischen Ansatzes, das Ersetzen der Frage, wo und wie
das Mérchen entstanden ist, durch jene, was das Mérchen an sich ist. Anders als die
bis dahin dominierende, vorwiegend auf historisch-genetischer Basis betriebene
Mairchenforschung beabsichtigte Propp in seiner Morphologie des Mdrchens (1928),

3 Bis heute wird das Bild nicht nur des deutschen, sondern des abendléindischen Mérchens
allgemein vor allem durch die Kinder- und Hausmdirchen (1812—15) der Briidder Grimm
geprégt; in der Literaturwissenschaft ist das Marchen daher oft auch als ,,Grimm-Gattung*
bezelchnet worden (vgl. dazu Jolles 1972: 219, Brackert 1994: 10, Bausmger 2004: 176).
* Es ist hier nicht der Ort, die duBerst komplexe Geschichte des Marchenbegriffs aus einem
fachiibergreifenden Blickwinkel darzustellen. Eine knappe Entwicklung des Mérchenbe-
griffs aus der literaturwissenschaftlichen Perspektive moge gentigen, um zu zeigen, wie
sich der Marchenbegriff im Abendland konstituiert und konstruiert hat.
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,ein strukturelles Grundprinzip® (vgl. Propp 1975: 13) aufzubauen, auf das sich
simtliche Mérchenformen zuriickfiihren lassen konnten.” Wihrend Propp die Grund-
form des Mérchens also an seiner morphologischen Struktur festmacht, siedelt Liithi
seine konstitutiven Elemente auf der Stilebene an. In seinem Buch Das europdische
Volksmdrchen (1947) geht er zudem davon aus, dass das Geheimnis des Marchens
nicht in den Motiven, die es verwendet, sondern in der Art und Weise, wie es das tut
bzw. ,,in seiner Form, die nicht aus dem Stoff erwichst, sondern aus sich selber lebt*
(vgl. Liithi 1997: 6), ruht. In diesem Zusammenhang operiert er mit fiinf stilistischen
Grundkategorien — Eindimensionalitit, Flachenhaftigkeit, abstrakter Stil, Isolation
und Allverbundenheit sowie Welthaftigkeit —, die die Basis fiir die phinomenologi-
sche Analyse der Mérchenform bilden sollten.

Die von Liithi entwickelten, auf dem Stil beruhenden Mirchenmerkmale und e-
benso Propps handlungsbedingte ,,Funktionen der Akteure® mogen eine unumgehba-
re Konstante auch aller kiinftigen Marchenforschung darstellen — ihr explizites An-
liegen, den Begriff dessen, was ,,das Mérchen an sich® (vgl. Liithi 1997: 6 und
Propp 1975: 13) ist, zu liefern, vermochten beide Autoren damit gleichwohl nicht zu
verwirklichen. Bestenfalls treffen ihre Erkenntnisse auf einen einzelnen Mérchenty-
pus, ndmlich das Volksmérchen, zu, das im 18. Jahrhundert in weiten Teilen Euro-
pas miindliche Verbreitung fand und zumeist im 19. Jahrhundert schriftlich fixiert
wurde.’

Im Zuge der in den letzen vierzig Jahren des 20. Jahrhunderts (vgl. Bogatyrev —
Jakobson 1972, Ranke 1978, Bausinger 2004) durchgefiihrten wissenschaftlichen

3 Der Ausgangspunkt einer solch umfassenden morphologischen Strukturbeschreibung des

Mirchens war fiir Propp die Erkenntnis in Bezug auf die Prioritdt der Ereignisse. Er
machte darauf aufmerksam, dass die Bestandteile eines Mérchens auf ein anderes iibertra-
gen werden konnen, dass z. B. die Gestalt der Hexe Baba-Jaga in den unterschiedlichsten
Mairchen auftreten kann, ohne dass sich der Gang der Erzdhlung verandert. Entscheidend
fiir die Bestimmung eines Mérchens ist fiir ihn in diesem Sinne nicht die Hexenfigur, son-
dern das strukturelle Gefiige und die darin ablaufenden Handlungen, die er als ,,Funktio-
nen der Akteure* bezeichnet. Propp operiert mit 31 solchen Funktionen: zeitweilige Ent-
fernung, Verbot, Verletzung des Verbots, Verrat, Betrugsmandver, Mithilfe, Schadigung,
Vermittlung, einsetzende Gegenhandlung, Abreise, Funktion des Schenkers, Reaktion des
Helden, Empfang eines Zaubermittels, Raumvermittlung (Wegweisung), Kampf, Kenn-
zeichnung (Markierung), Sieg, Liquidierung (Aufhebung des Ungliicks oder Mangels),
Riickkehr, Verfolgung, Rettung, unerkannte Ankunft, unrechtméfige Anspriiche, Prifung
(schwere Aufgabe), Losung, Erkennung, Uberfithrung (Entlarvung), Transfiguration, Stra-
fe (Bestrafung), Hochzeit und Thronbesteigung (vgl. Propp 1975: 31-67).
Waihrend Liithi seine Forschung auf die européischen Volksmérchen konzentriert (vgl.
Lithi 1997: 6), beruhen die von Propp vorgenommenen systematischen Beschreibungen
ausschlieSlich auf den so genannten Zaubermirchen oder ,,Mérchen im eigentlichen Sinne
des Wortes* (vgl. Propp 1975: 9). Bei ihren Untersuchungen gehen beide Autoren von der
These aus, dass das Marchen eine statische Urform darstellt, und aus diesem Grund ver-
folgen sie nicht seine Verdnderungen in der Geschichte, sondern ziehen die Uberlieferun-
gen, die ithnen durch historische Vermittlung, in mehr oder weniger autorisierter und be-
reits bearbeiteter Schriftform zugénglich waren, als iiber jeden Zweifel erhabene Zeugen
einer langen Kontinuitdt heran.
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Untersuchungen gelangte man schlieBlich zur Auffassung, dass es sich beim Mir-
chen nicht, wie von Propp und Liithi vermutet, um ein in préhistorischer Zeit ent-
standenes mythisches Volksgut handelt, das in unverdnderter Gestalt miindlich von
Generation zu Generation iiberliefert wird, sondern eine stets auf neue Weise tra-
dierte literarische Form, die in der Lage ist, unterschiedlichen historischen und kul-
turellen Entwicklungen sowie den unterschiedlichen Erwartungen ihrer Rezipienten
Rechnung zu tragen und sich zudem zur Vermittlung tiber verschiedenste mediale
Formen eignet. Wihrend die bis dahin betriebene Forschung das Mirchen als eine
statisch konservierte Form betrachtete, riickte nunmehr die ,,Veridnderlichkeit der
Mairchendiskursivitit (vgl. Biti 2001: 531) in den Mittelpunkt der wissenschaftli-
chen Debatte, und die Untersuchung galt einerseits den Verinderungen im Uberlie-
ferungsprozess, dem Kontext des Erzéhlers, seinem Publikum sowie dessen spezifi-
schem gesellschaftlichen Umfeld” und anderseits der Wechselwirkung zwischen
schriftlicher und miindlicher Uberlieferung. Hatte sich das theoretische Denken lan-
ge Zeit auf die Gegensatzpaare Oralitét / Schriftlichkeit, Natur / Kunst, Anonymitét /
Autorschaft, Naivitdt / Ernsthaftigkeit sowie Zeitlosigkeit / Geschichte konzentriert,
die in der Regel als die konstitutiven Elemente des Mérchens galten, wurde in dieser
Forschungsphase eine solche klare Gegensitzlichkeit mehr und mehr in Frage ge-
stellt. Folglich wandte man sich vermehrt dem Kunstmirchen® zu — nicht mehr im
Sinne eines Gegenbegriffs zum Volksmérchen, sondern einer ,,uneigenstindigen li-
terarischen Gattung® (vgl. Klotz 2002: I1)’, die sich auf das Volksmirchen als Orien-

" Diesbeziiglich wird in neueren wissenschaftlichen Untersuchungen darauf aufmerksam
gemacht, wie in der Mérchenerzihltradition in Gegenden, in denen das lebendige miindli-
che Erzdhlen von Mérchen bis in die Gegenwart reicht, immer wieder hochst moderne Zii-
ge und Requisiten auftauchen: Der Konig telefoniert mit seiner Frau; der Mérchenheld
reist, um schnell in ein anderes Land zu kommen, mit dem Flugzeug; die sieben Zwerge
stimmen demokratisch ab, was mit Schneewittchen geschehen soll (vgl. Bausinger 2004:
175).

Auch wenn der Begriff ,, Kunstmérchen® als Bezeichnung fiir eine literarische Form auf
die Briider Grimm zuriickgeht, wird er erst ab dieser Phase nicht mehr als ein Gegenbeg-
riff zum Volksmérchen aufgefasst, sondern als eine literarische Form, die nicht nur in Be-
zug auf das Volksmirchen, sondern auch aus sich selbst und folglich aus ihren verschie-
denen Entwicklungsstufen zu bestimmen ist. Besonders treffend wurde dieser Umstand
von Tismar zum Ausdruck gebracht, der das Kunstmirchen folgendermaflen definierte:
»Das Kunstmérchen stellt den Versuch dar, das ahistorische Volksmérchen in der jeweili-
gen historischen Gegenwart auszulegen. Doch nicht so, dal das Kunstméirchen jeweils
von neuem spontan das Volksmérchen-Muster aktualisiert. Es bildet, indem es sich an den
bereits vorhandenen Beispiclen solcher Interpretation orientiert, eine eigene Tradition aus,
auf die es sich berufen kann* (Tismar 1981: 1).

Klotz fasst das Marchen als eine ,,uneigenstindige literarische Gattung* auf, in erster Li-
nie aufgrund dessen, weil er in seiner Mérchendefinition vom Erwartungshorizont und
von den Vorstellungen, die das Mérchen bei den Autoren und Rezipienten hervorruft, aus-
geht. . Kunstmérchen [...] sind literarische, geschichtlich und individuell geprigte Ab-
wandlungen der aufBerliterarischen, geschichtlich unbestimmten, anonymen Gattung
Volksmérchen durch namhafte Autoren. Diese Autoren rufen also bei ihrer Leserschaft
sowohl das vertraute Muster jener markanten Erzdhlform ab wie auch die eher diffusen
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tierungsmuster bezieht, wenn auch in von Fall zu Fall unterschiedlicher Weise und
in unterschiedlichem MaB (vgl. Tismar 1981: 1, Bausinger 2004: 174, Brackert
1994: 10). Aus dieser Perspektive betrachtet, stellte sich das Kunstmérchen als eine
traditionelle Form dar, die sich leicht ,fiir neue Erfahrungen 6ffnet” (vgl. Brackert
1994: 15), als ein Genre, das aufgrund der reichen, vom Volksmérchen bezogenen
Mitgift tiber ,,gréBere Moglichkeiten als viele éltere und jiingere literarische Gattun-
gen® (vgl. Klotz 2002: 6) verfiigt.

Im Vergleich zu den ,,groBen* europdischen Literaturen, in denen das Mérchen
demnach nicht mehr nur als eine ,,volkstiimliche®, miindlich tiberlieferte ,,einfache
Form* (Jolles 1972) figuriert, sondern gleichzeitig als eine hochst produktive litera-
rische Gattung angesehen wird (vgl. Petzold 1981, Brackert 1994, Klotz 2002, Neu-
haus 2005, Wiihrl 2003), begegnet die kroatische Literatur dem Mérchen mit gro-
Bem Misstrauen, das sich nicht nur in der geringen Quantitét einschlagiger Produkti-
onen, sondern auch in deren Stellenwert innerhalb der literarischen Ausdrucksmog-
lichkeiten manifestiert. Wann immer die jiingere kroatische Literaturwissenschaft
sich dieser Gattung widmet, meint sie damit zumeist noch immer entweder eine ar-
chaische Form der Volksdichtung, die sich von anderen miindlich iiberlieferten Er-
zdhlungen (Sage, Legende, Schwank, etc.) durch irrationale Inhalte, einen hohen Sti-
lisierungsrad und naive Moral unterscheidet (vgl. Biti 1981, Boskovié-Stulli 1982,
Kekez 1983, Solar 2004), oder aber eine Abteilung der Kinderliteratur, die auf
Grund ihres phantastischen Weltbildes, ihrer klaren Struktur und einfachen Sprache
sowie ihrer durchsichtigen, auf den Triumph des ,,Guten” abzielende Botschaft nur
die Bediirfnisse von Adressaten mit geringem Reflexionsvermogen befriedigen kann
(vgl. Crnkovi¢ 1990, Tezak 1997, Vrki¢ 1997, Maticevic¢ 1997).

Insofern hat sich die kroatische Literaturwissenschaft dem Mérchen bislang fast
ausschlielich entweder aus einer volkskundlichen oder einer literaturdidaktischen
Perspektive genihert.'” Ein solcher, offenkundig unzulinglicher Zugang zur Miir-
chenform hatte einerseits zur Folge, dass auf wichtige Kontextbildungen und tiber-
haupt darauf, Mérchen auf ihre spezifische literarische oder dsthetische Qualitit hin
zu befragen, verzichtet wurde und anderseits, dass viele Texte aus dem zentralen
Korpus der neueren kroatischen Literatur, die klar erkennbar Méirchenelemente
aufweisen, aber aufgrund ihres komplexen Aufbaus nicht als Kinderliteratur geeig-

Vorstellungen, die man ihr, im Laufe der Zeit, abgewonnen hat. Die Summe der Kunst-
mérchen ergibt ihre eigenartige, aber zunichst uneigensténdige literarische Gattung. Und
ihre fortschreitende Abfolge gibt die Geschichte der Gattung andeutungsweise zu erken-
nen” (Klotz 2002: 1I).

Nicht nur in der kroatischen, auch in anderen ,kleinen“ Literaturen wird das Mérchen
noch immer primér aus einer literaturdidaktischen Perspektive untersucht. Es finden sich
daher im Kontext der siidslawischen Literaturen nur sehr wenige Arbeiten, die das Prob-
lem der ,, Transposition des Mérchens in die Kunstliteratur (vgl. Drndarski 1978: 17) be-
handeln; vgl. dazu auch Suti¢ 1978, Zmega¢ 1997, Katusi¢ 2006.
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net sind, auBerhalb des Interessenshorizonts der Mirchenforschung geblieben sind."!
Diese widmete sich der #sthetischen Bedeutung des Mérchens in der kroatischen
schriftlichen Literatur unter lediglich zwei Aspekten und blieb dementsprechend re-
duziert."

Wird jedoch das Mérchen nicht als statische, ausschlieBlich der Volks- oder Kin-
derliteratur vorbehaltene Ausdrucksform betrachtet, sondern als eine Gattung, die
sich in jeder historischen Etappe wie auch in jeden Nationalliteratur immer anders
konstituiert, erweist sie sich auch in der kroatischen Literatur als eine fruchtbare
Ausdrucksweise, die sich ihren Weg von der Romantik tiber den Realismus und die
Moderne bis hin zur Postmoderne zu bahnen vermocht hat. Im Folgenden wird der
Versuch unternommen, die durch die spezifischen gesellschaftlichen und histori-
schen Verhiltnisse geprigte Entwicklung des Marchens in der kroatischen Literatur
des 19. Jahrhunderts anhand der Analyse des ersten historischen Romans Zlatarevo
zlato [Des Goldschmieds Gold] (1871) von August Senoa, der gemeinhin als der

""" Zu diesen Texten zhlen beispiclsweise Senoas Erzihlverse Kugina kuca [Das Pesthaus]

(1869) und Kameni svatovi [Die versteinerten Hochzeitsgiste] (1869), Sops Prosasamm-
lung Tajanstvena prela [Das geheimnisvolle Spinnen] (1943), Galovi¢’ Novelle Zacarano
ogledalo [Der verzauberte Spiegel] (1913), Mato§’ symbolistische Novellen Camao
(1900), Cvijet s raskrs¢a [Blume am Kreuzweg] (1909), Balkon [Der Balkon] (1909), etc.
Insbesondere die jiingste literarische Produktion weist eine Fiille von Texten auf, die ex-
plizit mit der Méarchenform arbeiten, wie beispielsweise Slamnigs Botanicka bajka [Das
botanische Mirchen] (1980), Ugresi¢’ Zivot je bajka [Das Leben ist ein Mérchen] (1983),
Budisas Princeza [Die Prinzessin] (1984), Petkovi¢’ Price iz davnine [Erzdhlungen aus
der Vorzeit] (1989), Resickis Bajka [Mirchen] (1993), Dragojevi¢® Bajka o vratima [Ein
Mairchen von der Tir] (1994), Feri¢’ Tuzna bajka o Clari Schumann i bra¢i Grimm [Trau-
riges Mérchen von Clara Schumann und den Gebriidern Grimm] (2000), etc. Dass ein sol-
cher Boom des Mérchengenres nicht nur ein Phanomen der rezenten kroatischen Literatur,
sondern eine genuin postmoderne Erscheinung ist, die die Grenzen einer Nationalliteratur
weit iiberschreitet, ldsst sich leicht durch den Verweis auf die Werke von Calvino iiber
Marquez, G. Roth, Petrusevskaja, Cosi¢, Ki§, Pavi¢ etc. belegen.
Die Frage, warum in der kroatischen Literatur der Mérchenform eine solche, geradezu
suspekte, Rolle zugewiesen wird, ldsst sich nicht eindeutig beantworten, doch es kdnnen
zumindest zwei Griinde vermutet werden, die eine derartige Zurtickhaltung in diesem For-
schungsbereich erkldren kénnten. 1. Mdrchentradition. Da die kroatische Literatur lange
Zeit ganz im Zeichen moralischer und religioser Unterweisung stand, war die Aufzeich-
nung miindlich tiberlieferter Erzdhlungen und Gedichte — und insbesondere von Mérchen
als ,,erfundene* Erzahlungen, die nicht direkt belehren — im Vergleich zu anderen europi-
ischen Literaturen weit zuriickgeblieben (vgl. dazu mehr Boskovié-Stulli 1975: 274-281).
2. Auffassung des Mdrchenbegriffs. Auch wenn der Marchenbegriff als Ausdruck fiir eine
Erzéhlung iiber unglaubliche und wundersame Geschehnisse im Kroatischen bereits im
19. Jahrhundert in Gebrauch war, wurde er auf Grund dessen, dass er von anderen Gattun-
gen der Volksdichtung nicht ausreichend differenziert wurde, im literaturwissenschaftli-
chen Diskurs bis in die zweite Hélfte des 20. Jahrhunderts nur sehr selten verwendet. Bis
in die jiingste Zeit benutzte man sowohl fiir die ,,wundersamen** Geschichten als auch fiir
die im Volk kursierenden Erzéhlungen allgemein viel ofter als den Begriff Marchen den
Begriff narodna pri¢a [Volkserzahlung]. So trigt beispielweise die erste Kunstméarchen-
sammlung der kroatischen Literatur, die Erzdhlsammlung von Ivana Brli¢ Mazurani¢ den
Titel Price iz davnine (1916) [dt. Aus Urvaterzeiten, 1933].
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erste dsthetisch relevante Roman der neueren kroatischen Literatur betrachtet wird,
aus eben diesem Blickwinkel zu beleuchten.

Der in der europiischen Romantik sich vollziehende Ubergang von der miindli-
chen Uberlieferung zur schriftlichen Fixierung, die Abwendung vom kollektiven
und die Hinwendung zum individuellen Rezipienten sowie die entsprechende
sprachliche Adaptierung leitete nicht nur eine neue historische Etappe der Mérchen-
entwicklung ein, sondern bewirkte auch dessen Aufwertung zur wichtigsten literari-
schen Ausdrucksform des romantischen Weltbildes, zu einem paradigmatischen,
iibergreifenden Prinzip, das fiir jede Form von Poesie Giiltigkeit haben sollte (vgl.
Liithi 1977: 5, Zmega& 1994: 263, Klotz 2002: 138-139)". Obwohl in der kroati-
schen Literatur das Marchen zu dieser Zeit im Schatten von Literaturformen, wie der
sentimentalen Liebesgeschichte, der Heiducken- und Tiirkennovelle oder dem Hel-
denepos, steht, die — im Einklang mit den damaligen 4sthetischen Auffassungen —
fahig waren, dem neu erwachten Geist einer unterdriickten Nation eine konkretere
und machtvollere Stimme zu verleihen, lisst sich seine Prasenz in Gestalt einer nicht
explizit reflektierten Gattung ebenso wenig negieren wie eine eigene latente dstheti-
sche und ethische Grundlage. Mit Blick auf andere europdische Lander, in denen mit
dem Ausklingen romantischer Tendenzen das Interesse an der Form des Marchens
merklich abnahm, scheint es sogar gerechtfertigt, nicht nur die gesamte Tradition
der kroatischen Romantik, sondern auch viele realistisch konzipierte Werke dieser
Zeit aufgrund ihres unzureichenden kritischen Potentials und der in Zusammenhang
damit oft hervorgehobenen romantischen Gefiihlsseligkeit zur édsthetischen Konzep-
tion des Mirchens in Beziehung zu setzen. In Hinblick darauf, dass die kroatische
Literatur bis zum Beginn des 20. Jahrhunderts durch einen eigentiimlichen, undiffe-
renzierten Synkretismus, der anderen europdischen Literaturen fremd war, durch ein
Gemenge von konventionellen romantischen und realistischen Elementen und durch
das Spannungsverhiltnis zwischen programmatischen Vorhaben und konkreter &s-
thetischer Realisierung charakterisiert ist, bietet sich aus heutiger Perspektive die
dem Mairchen eigene Diskursivitét als addquates Instrumentarium fiir das Lesen der
gesamten kroatischen Literatur des 19. Jahrhunderts an.

In der Literaturkritik herrscht weitgehend Einigkeit dariiber, dass Senoa, indem
er die kroatische Literatur nicht nur endgiiltig vom Dilettantismus befreite (vgl. Ba-
rac 1977: 153, Sicel 1993: 12, Nemec 1994: 79), sondern auch zwei bereits das 19.
Jahrhundert dominierende, an sich kontrére literarische Stromungen — die Romantik
und den Realismus — in sie einfiihrte, die Grundlage dafiir geschaffen hat, dass sich
die neuere kroatische Literatur iiberhaupt konstituieren konnte und ihm insofern in

13 Insbesondere in der deutschen Romantik, von Novalis iiber Tieck, Fouqué, Brentano,
Eichendorff bis hin zu Hoffmann, war das Mérchen eine der zentralen literarischen Gat-
tungen.
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ihr eine zentrale Stellung zukommt. Vor allem in seinem vielfach zitierten program-
matischen Artikel Nasa knjizevnost [Unsere Literatur] (1865) legte er sein bekanntes
realistisches und engagiertes literarisches Konzept dar, mit dem er den literarischen
Diskurs unter dem Gesichtspunkt der Reinheit und Klarheit der Darstellung kodifi-
zierte: Demzufolge sind dessen konstituierende Momente das Maf3, die Ordnung, der
Einklang, die Chronologie und das Gleichgewicht aller zum Ausdruck gebrachten
Formen (vgl. Lasi¢ 1965: 35-61), die sowohl fiir die Generation der Romanschrift-
steller zu Senoas Zeit (Tomi¢, Kumi&i¢), als auch fiir die erste und zweite Genera-
tion der kroatischen Realisten (Kozarec, Novak, Kovaci¢, Palski) ein maligeblicher
Orientierungspunkt werden sollten. Durch die Asthetik ,,des Guten und des Fort-
schritts®, den apodiktisch formulierten Imperativ, dass das gesamte literarische
Schaffen sich in den Dienst der nationalen Sache zu stellen, den Volksgeist zu stér-
ken und der Bildung und Aufklirung des Volkes zu dienen habe (vgl. Sicel 1972:
80-81), hat Senoa eine Prosaformel vorgelegt, die fiir alle nachfolgenden Roman-
ciers und Diskurse Verbindlichkeit haben sollte, er definierte sozusagen den Null-
punkt des kroatischen Romans, eine Norm, die assimiliert werden musste, um tiber-
wunden zu werden (vgl. Nemec 1994: 99).

Senoas Roman Zlatarevo zlato — eine , Histori¢ka pripovijest 16. vijeka* [Histo-
rische Geschichte aus dem 16. Jahrhundert], wie der Untertitel lautet — stellt einen
seiner ersten Versuche dar, die Grundsétze der von ihm dahingehend interpretierten
realistischen Kunstkonzeption auch in seinen literarischen Werken zu verwirklichen.
Wie dem zu Beginn des Werks an den Leser gerichteten Vermerk zu entnehmen ist,
verfolgt der Autor darin die Absicht, ein konkretes historisches Ereignis aus der kro-
atischen Geschichte, ,,malenu sliku burne nase davnine® [ein kleines Bild aus unse-
rer stiirmischen Vergangenheit], (Senoa 1997: 1) — den Streit der Zagreber Biirger
mit dem Adeligen Gregorijanec und dessen Anhingern um die Zagreber Vorstadt
Medvedgrad — ,,detailliert und wahrheitsgetreu darzustellen.

Gledao sam da bude to vjerna prilika onog vremena. Tko mari uvjeriti se o tom, procitaj
tumac ovoj knjizi i vidjet ¢e da se je sve §to evo pripovijedam s veée strane uistinu zbilo, da
su skoro sva lica mojeg djelca uistinu Zivjela i za Zivota tako radila kao Sto se tude prikazuje.
(Senoa 1997: 1)

[Ich habe versucht, ein wahrheitsgetreues Abbild dieser Zeit zu geben. Wer sich davon
iiberzeugen will, lese den Anhang dieses Buches, und er wird sehen, dass fast alles, was hier
erzéhlt wird, auch tatsdchlich geschehen ist, dass fast alle Personen meines Biichleing tatsidch-
lich gelebt und in ihrem Leben genau so gehandelt haben, wie es hier dargestellt ist.]

In der Tat muten die einzelnen Erzihlsegmente — ganz in Ubereinstimmung mit
den Bestrebungen des Autors — hochst authentisch an, etwa das Treiben der histo-

' Dass Senoas Roman auf Grundlage eines intensiven Quellenstudiums und der Auseinan-
dersetzung mit konkreten historischen Daten entstanden ist, geht aus dem Buchanhang
hervor (vgl. Senoa 1997: 231).
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risch verbiirgten Personlichkeiten'”, die Veranschaulichung der Sitten und Lebens-
gewohnheiten von Biirgertum und Adel, die Darlegung der Pflichten und Rechte der
damaligen Freistadt Zagreb, die im Detail wiedergegebenen politischen Auseinan-
dersetzungen zwischen dem kroatischen Biirgertum und Osterreich und Ungarn,
ebenso wie das Verhalten der kroatischen Adeligen und Biirger von Zagreb auf Land-
tagssitzungen, bei Gerichtsprozessen und in Biirgerratsversammlungen, etc. Der
Gesamteindruck jedoch, der sich bei der Lektiire ergibt, ldsst sich weder als unmit-
telbare, objektive Wiedergabe realer Geschehnisse, noch als kritisch-analytische
Schilderung der damaligen gesellschaftspolitischen Situation charakterisieren. Viel-
mehr wihnt sich der Leser bald von einer gleichsam mérchenhaft-mythischen Atmo-
sphire umgeben, fiihlt sich in eine wenn nicht unzeitliche, dann doch léngst vergan-
gene Epoche versetzt, in der die gesellschaftliche Ordnung ganz im Zeichen von Liebe
und Gerechtigkeit stand und Harmonie zwischen den Menschen herrschte. Anders
ausgedriickt, thematisiert der Roman — ungeachtet dessen, dass die Handlung von
realen Personen getragen wird und ungeachtet ihrer konkreten raumzeitlichen Ver-
ortung — eine ,,wirklichkeitsferne Welt“, in der die Vielschichtigkeit und Komple-
xitit erfahrbarer Realitdt auf eigentiimliche Art und Weise verzaubert wirken; damit
stellt er eine poetische Kreation vollig eigenen Gepréges dar (vgl. Liithi 1997: 25).

Entgegen seiner programmatischen Beteuerung, ,,wahrheits- und tatsachenge-
treu* berichten zu wollen, verleiht Senoa seinem Werk mittels der Einfiihrung iiber-
menschlicher Wirkungskréfte und {iberhaupt einer irrationalen Komponente eine
klar umrissene, einem Ideal verpflichtete, moralische Funktion, fiir die die Schilde-
rung der konkreten geschichtlichen Situation lediglich den Hintergrund abgibt. Eine
Besonderheit der Poetik des Autors besteht demgeméif darin, dass er — unter Umge-
hung der propagierten realistischen Tendenz — unbewusst mit der poetischen Kate-
gorie des Wundersamen und damit der Mérchenstruktur arbeitet, insbesondere,
wenn es um die Entfaltung des Plots und die Gestaltung der Figuren geht.

Ganz im Geist einer der Romantik verhafteten Hyperbolisierung des Gefiihls bil-
det die dynamische Entfaltung des Plots den Schliisselfaktor in Senoas narrativer
Konzeption. Wie im Mérchen sind auch in diesem Geschichtsroman alle strukturel-
len Elemente der auf den Triumph des Guten tiber das Bose abzielenden Handlung
untergeordnet. Sowohl Eigenschaften und Gefiihle der agierenden Personen als auch
die Erzdhlthemen driicken sich in diesem fiktiven Gebilde in erster Linie in der
Handlung aus. Ungeachtet dessen, dass die narrativen Sequenzen des Textes wesent-
lich ldnger und komplexer verbunden sind als es die formalen Regeln des klassi-
schen Mirchens erlauben, dréngt sich bei der Auslegung des Sujets aufgrund der
gleichzeitigen ,,Isolation und Allverbundenheit® (vgl. Liithi 1997: 37) unmittelbar

!5 Unter anderen sind Antun Vramec, der kroatische Chronist und der Zagreber Chorherr,
Puro Draskovié, der Zagreber Bischof und der kroatische Banus, Angehdriger der be-
kannten kroatischen Adelsfamilien Frankopan und Zrinjski sowie der deutsche General
Herbert Auersperg in die fiktive Handlung verwoben.
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die Assoziation mit der narrativen Kodifikation der Marchenstruktur auf. So setzt
sich das Erzdhlgeriist aus mehreren autonomen, in sich abgeschlossenen und vonei-
nander isolierten Handlungsstringen'® zusammen, die parallel verlaufen, sich ver-
zweigen, wieder voneinander trennen, um schlie8lich alle einem Erzdhlh6hepunkt —
in diesem Fall die Geschichte einer gro3en Liebe — zuzustreben. Obwohl alle Hand-
lungsstringe einen eigenen, von anderen Erzdhlelementen isolierten, roten Faden ha-
ben, machen sie gerade durch das Hin- und Herpendeln im Romanverlauf und ihr
standiges Ineinandergreifen die Gegensitze zwischen ,,Gut” und ,,Bose” bewusst,
die einander in dauernder Spannung wechselseitig bedingen. So funktionieren etwa
,,.bose* Figuren, wie Grga Cokolin, der das Gliick des Paares Pavle und Dora verhin-
dern will, nach demselben Prinzip wie die bose Stiefmutter in ,,Schneewittchen®,
wihrend die ,,gute” Figur Jerko, den braven Zwergen gleich, die Handlung stindig
einem gliicklichen Ende zuzufiihren bestrebt ist, somit dem Guten zum klaren Tri-
umph tiber das Bose verhilft. In diesem Sinne dienen nicht nur die Nebenhandlun-
gen und die realistisch kolorierten Episoden, sondern simtliche von den handelnden
Figuren vollbrachte Taten lediglich der Exemplifizierung bzw. der Veranschauli-
chung und sind dazu angetan, die Tendenz des GroBen und Ganzen zu betonen und
zu untermauern.

Auch wenn die ,,Funktionen der Figuren-Akteure (vgl. Propp 1975) im romanti-
schen Narrationsparadigma dieses ersten historischen Romans der kroatischen Lite-
ratur mit wesentlich anderen Inhalten versehen sind als jene des Mérchen, dhneln die
flache Darstellung der Akteure und die vereinfachte Kontrastierung der Charaktere
sowohl aufgrund der Statik als auch der ,,Eindimensionalitat (vgl. Liithi 1997: 8—
13) des ideellen Gehalts der schablonisierten Darstellung im Mérchen. So etwa wer-
den die Helden in Des Goldschmieds Gold als statische Charaktere gezeichnet — als
unerschrockene Kampfer fiir das Wohl der Nation, denen groBe Aufgaben auferlegt
sind, deren Bewiltigung die Uberwindung vielfiltiger Hindernisse erfordert.'” Und
obwohl stindig Gefahren ausgesetzt und vor wichtigen, oftmals schicksalhaften Ent-
scheidungen stehend, sind den Protagonisten — nicht nur den Hauptakteuren, sondern
auch samtlichen Nebenfiguren — Zweifel und Unsicherheit vollkommen fremd, sie
bleiben, streng nach einer Schablone geordnet und gegliedert, bis zum narrativen

16 So finden sich als Handlungsstringe etwa der Streit der Zagreber Biirger mit Stjepko Gre-

gorijanec, die Auseinandersetzungen zwischen Pavao und seinem Vater, die geheimen
Verbindungen zwischen der verwitweten Klara und Stjepko Gregorijanec, die Intrigen
verschiedenster Art von Grga Cokolin, das Schicksal des tauben Jerko, Radaks Geschich-
te etc.
So muss Pavao beispielsweise nicht nur eine Reihe von Hindernissen iiberwinden, wie
etwa den Streit seines Vaters mit den Biirgern von Zagreb, sondern des Ofteren auch das
eigene Leben aufs Spiel setzen, um Doras Hand zu gewinnen. Doras Vater, Petar Krupi¢,
muss hingegen nicht nur so manchen Konflikt mit Gregorijanec und seinen Mitbiirgern
austragen, sondern die eigene Tochter opfern, um Medvedgrad fiir Zagreb zurtickzuero-
bern.
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Ende unverindert Tréiger einer bestimmten Charaktereigenschaft. Die abstrakten Fi-
guren sind in der Regel ,,essenziell bestimmt* (vgl. Lasi¢ 1965: 181), auf das We-
sentliche reduziert und durch klare und unverédnderliche, gute oder schlechte Eigen-
schaften charakterisiert.'®

Bei den von Senoa, Tomié¢, Kumi¢i¢ und insbesondere den von Kovadi¢ entwor-
fenen Gestalten handelt es sich nun keineswegs um ,,papierene” Mérchenfiguren in
dem Sinn, dass ihnen ,,abgeschnittene Korperteile unverziiglich wieder nachwachsen
wiirden® (vgl. Liithi 1997: 14), jedoch steht der dem Korper zugefiigte Schmerz
nicht fiir den Schmerz eines konkreten Menschen. Analog zur Fiktionsintention des
Mairchens dient das Bose in Gestalt von verwerflichen Eigenschaften lediglich dazu,
den im Vorherein feststehenden, essenziellen Aufgaben jedes einzelnen Helden noch
mehr Gewicht zu verleihen.

Anders als im Volksmirchen oft der Fall, lisst Senoa seine Figuren die ihnen ge-
stellten Aufgaben nicht um des Abenteuers willen bewiltigen. Diese sind vielmehr
dazu angetan, dadurch, dass sie soziales Bewusstsein und konkretes politisch-natio-
nales Engagement erfordern, den Aufstieg des menschlichen Geistes bzw. die Riick-
kehr zu seinem gottlichen Ursprung zu gewiéhrleisten. Im Hinblick darauf fiigen sich
disparate Elemente leichtfiiBig zu einem harmonischen Zusammenspiel mit dem Ziel
der Errichtung einer neuen Gesellschaft, die, dem dichterischen Szenarium gemél,
die vollkommene Idylle darstellt. Auch wenn sich Senoas mirchenhafter Diskurs in
dieser Hinsicht ganz offensichtlich sowohl an Goethes allegorisch-symbolische als
auch an Dickens sozialkritische Miarchen anlehnt, kann er mit einiger Berechtigung
als eigenstidndige kroatische Marchenvariante bezeichnet werden.

Zwar lisst sich weder die von Senoa in Zlatarevo zlato prisentierte Fiktion, noch
die Prosawelt irgendeines anderen zeitgendssischen Romanschriftstellers in eine
direkte Verbindung mit den von Propp und Liithi fiir das Mérchen in seiner ,,reinen
Form* festgelegten GesetzmiBigkeiten des Mirchens bringen — viele davon sind
ihnen in programmatisch-deklarativer Hinsicht geradezu entgegengesetzt —, das
Wertesystem, die Orientierung hin zu Abstraktheit und Transzendenz, die essenziell-
statische Zeichnung der Figuren sowie die dynamische, mit dem Unglaublichen
operierende Sujetkonstruktion legen dennoch nahe, diese zwei auf den ersten Blick

'8 Auch wenn der Handlungsbogen iiber zwanzig Jahre umfasst, bleiben die agierenden
Personen von ihrem ersten Auftreten bis zum Schluss nicht hinsichtlich ihrer Charakteri-
sierung, sondern auch altersmiflig unverdndert. Dora etwa wird von dem Moment ihrer
Einfithrung in die Handlung bis zur ihrem Tod als wunderschénes sechzehnjahriges Mad-
chen dargestellt (vgl. Senoa 1997: 86, 278, 279). Diese unmissverstindliche Statik bei der
Personendarstellung ist insbesondere bei der Beschreibung von Doras Patin Magda er-
sichtlich: ,,Ljudi nisu pamtili, da je kada mlada bila, niti su opazili, da se stari, jednaka, te
jednaka kao starinska slika, koja vise¢ godine i godine u zabitnoj kuli svoga lika ne mijen-
ja.”“ (ibid. 84) [Die Menschen erinnerten sich nicht, dass sie einmal jung war, sie merkten
iiberhaupt nicht, dass sie alterte, sie war gleich, immer gleich wie ein altertiimliches Bild,
das, jahrelang in seinem abgeschiedenen Turm, seine Gestalt nicht dndert.]
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kontréren Prosadiskurse analog zu lesen. Durch die Gleichsetzung eines engagierten
Literaturkonzepts, das in der konkreten Raumzeitlichkeit einer Nation festgelegt ist,
mit dem auf dem Abstrakten und Unglaublichen basierenden Mérchenparadigma
treten nicht nur die Relativitidt und Inkonsequenz der explizit bekundeten literari-
schen Orientierung, sondern auch die Verinderlichkeit und Relativitéit der kulturel-
len und stilistischen Konstrukte an die Oberfldche. Ein Herangehen an die dezidiert
dem Realismus und dem gesellschaftlichen Engagement verpflichtete kroatische
Literatur des 19. Jahrhunderts mit dem Interpretationsinstrumentarium des Marchens
macht deutlich, dass sich die Wahrnehmung grundlegender poetologischer Merkma-
le des Mirchens gemédl dessen seit dem 19. Jahrhundert im abendldndischen kultu-
rellen Kontext vorliegenden Definition viel eher dem dominanten Kulturparadigma,
dem individuellen Horizont des Autors und dem Ausgangspunkt der Interpretation
verdankt als dem programmatischen Willen des Autors.
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